Five ways of making, plus one of hosting
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Nicolas Vamvouklis

Lisbon feels like a city in motion—confident, porous,

FIVE WAYS eager to connect. In just a few years the cultural

map has thickened. CAM (Centro de Arte Moderna Gul-

benkian) reopened with a renewed contemporary lens.

F MAKIN PLU NE New venues have sprung up alongside anchors like MAAT
(Museum of Art, Architecture and Technology). Even

hybrid models such as MACAM (Museu de Arte Contem-

porédnea Armando Martins), a museum-hotel in a re-

stored palace, signal how art now shapes urban life
as much as it reflects it. Add the charged energy of
ARCOlisboa, which pulls Portuguese practices into
conversation with Spain and beyond. You sense a city
that is outward-looking without losing intimacy.
What I notice most is a taste for plurality. Spaces
are nimble, collaborations are generous, and artists
slip between mediums, disciplines, and audiences.

Lisbon’s scene resists a single school. It is
better understood as orientation: hospitality with
consequence, lyricism without sentimentality, in-
quiry that stays open to life. That mix lends the
place a distinctive tone that is curious, experimen-
tal, and grounded. The following sketches trace a few
voices and infrastructures that, together, keep the
ecosystem alive. An institution rethinks what host-
ing can be. Artists recode history through humor,
metamorphosis, and care. Cinema becomes a space for
tenderness and critique. This is not a definitive map.
It is a personal one, assembled from exhibitions,
chats, and local rhythms that keep choosing commu-
nity over silos.

I start with Kunsthalle Lissabon because it sets
the tone of the place: a pulsing engine that makes
the rest of this portrait snap into focus. Founded in
2009 by Luis Silva and Jodo Mourdo, it has spent more
than a decade asking what an institution can be if
hospitality is the method, not a courtesy. Here “rad-
ical hospitality” is not a slogan but a structure.
It governs how invitations are made, how resources
circulate, and how visibility is distributed. Proj-
ects often take the form of partnerships that let
the Kunsthalle step back so artists and peers step
forward. The house becomes a host that gives itself
away. This attitude has produced a programme that
is lucid yet relaxed. It is as comfortable with ex-
hibitions as with performance, publications, and
informal learning. What I appreciate is the clarity
of purpose. Kunsthalle Lissabon infiltrates exist-
ing value systems in order to bend them, rather than
mirroring their hierarchies. Recent shows underline
this range. Textile sculptures braid memory and care
with Brazilian modernities. Film-based constella-
tions unravel the politics of sacred geographies.
Interdisciplinary debuts treat language, rhythm,
and queer poetics as material. The point is less to
declare a house style than to keep the doors open to
different tempos of making and thinking. In a city
that is increasingly international, this institu-
tion has helped articulate a commons. Artists, cura-
tors, and readers return because the welcome is sin-
cere, the dialogue exact, and the risks feel shared.

Splitting his time between Portugal and Belgium,
Luis Lazaro Matos has a gift for making satire feel
buoyant without softening its bite. His drawings and
murals seduce with bright planes, clean lines, and
cartoon-adjacent clarity. The jokes land squarely on
power. In his 2025 installation at S.M.A.K. Ghent,
the twelve stars of the European flag morph into a
cloud of sperm cells. The image is quick and fun-
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ny, yet it needles the institutional machismo that
shapes European public life. A swarm of rats, frag-
ments of neoclassical facades, and erotic bodies or-
bit that emblem. It resolves in a mini-theatre where
hypocrisy and desire occupy the same stage.

Across projects, Matos shuffles between intimacy
and spectacle. He folds political gossip into myth
and urban fable. What could be read as frivolity—a
camp flourish here, a talking animal there—works like
a scalpel, exposing the gap between stated virtue and
lived behaviour. I like how his work trusts viewers
to join the dots. You recognise the meme, then you
recognise yourself watching the meme, and suddenly
the laughter catches. When encountered in Lisbon,
where humour is a daily lingua franca, Matos turns
that fluency into a sharp critical tool. The art is
enjoyable and clear-eyed about the structures that
script our pleasures and our prejudices.

If Matos lunges outward with colour and speed,
André Romdo moves toward the twilight hour, when
categories loosen. His sculptures and texts occu-
py a border where the human meets the vegetal, an-
imal, and mineral. Objects appear to breathe. You
sense the shape-shift before you see it. An antler
reads as a hand. Glass seems to sweat. A poem tilts
the temperature of a room. Romédo is attentive to how
large systems, from economies to ecologies, register
as vibrations in our bodies. Rather than lecture,
he composes atmospheres that invite slow looking
and slower thinking. Recent exhibitions have staged
nightscapes populated by hybrid presences. The ef-
fect is subtly radical, because it refuses rigid tax-
onomies in favour of kinships and gradients. I find
these installations less about escape and more about
recalibration. The work asks us to tune our attention
to smaller scales of relation and attentiveness.
That insistence—sensual, wistful, anchored—feels
right for a city that balances research with intu-
ition. Romédo’s practice shows how speculation can be
rigorous and how poetry can be a method, not an af-
terthought. In that sense, his work models a politics
of tenderness that is precise yet open.

Bruno Pacheco paints the social in a quiet reg-
ister. Groups appear from the back or in profile, ab-
sorbed in tasks we can’t name. Objects sit heavily
on tables, both ordinary and estranged. His images
withhold the easy satisfaction of closure. In that
denial they spark longing. We lean in, trying to
catch the conversation and complete the scene. Pa-
checo works the space between definition and haze: a
jacket’s crease is perfectly observed, yet the event
remains blurred. It settles into a kind of ethical
distance. It acknowledges that other people’s lives
are not available on demand. It is tempting to call
the mood melancholic, but there is also calm here.
Attending without claiming ownership.

In Lisbon, where life spills into the street,
these paintings feel like soft-edged counterpropos-
als, reminding us that privacy and publicness con-
stantly trade places. Pacheco’s craft is exacting—
tones laid in with steady discipline—yet the effect
is colloquial rather than austere. He gives us time
to arrive and to hover. We accept not knowing. When a
figure turns, finally, the paintings let us meet them
without the rush to decode. Seeing is already an in-
volvement. Look longer.

Lisbon-born, Berlin-based Grada Kilomba brings
storytelling into the museum and asks the institu-

tion to reconfigure itself. Her work moves between
performance, film, sculpture, and text. The core is
constant: who speaks, from where, and with which im-
ages. In her latest large-scale project, the ocean
serves as an oracle. Imagined empty of water, it re-
veals a seabed dense with memories. Lives claimed
by slavery, empire, war, extractivism, and forced
migration. Voices and winds travel through the in-
stallation like weather. Materials such as fabric,
burnt wood, sand, and stone compose a lexicon of
remembrance and resilience. Kilomba often collabo-
rates with communities from the periphery of Lisbon.
Authorship expands and the work stays accountable to
lived realities.

What strikes me is her balance of lucidity and
consideration. The imagery is poetic but never vague.
The politics are direct but never didactic. She has
described her practice as a process of unlearning.
You feel that in the patient way the pieces reset
myths and rebuild language. In a city attentive to
histories that cross the Atlantic, Kilomba’s oper-
atic scale holds grief without shutting down hope.
It lands less as a monument than as an encounter. It
lingers. It asks us to adjust how we look and how we
listen together.

Isadora Neves Marques moves between cinema,
installation, and writing effortlessly. Genre is
scaffolding, not a cage. Science often supplies the
setting, whether biotech, ecology, or spaceflight.
The plot is intimacy. Her work asks how bodies change
and how families are made. It studies how desire
and stewardship survive pressure. In her celebrat-
ed project for the Portuguese pavilion at the 59th
Venice Biennale, a crew of vampires drifts through
deep space. Their routines unfold over centuries. It
sounds like fantasy because it is. Yet the spaceship
opens onto real questions about gender transition,
chosen kinship, and the fictions we need to imagine
futures. Neves Marques builds narratives that are
tactile. Voices, breath, and the hum of machines keep
speculation near the everyday.

I admire the way research folds into affect.
Theory is present and carried lightly in dialogue
with sensation. This approach mirrors Portugal’s
best habits. It is rigorous, collaborative, and hos-
pitable tomultidisciplinary conversation. The work
asks viewers to take their time. Sound and image al-
ter our internal tempo. Technology isn’t destiny;
it’s a toolkit that can be rewritten from lived expe-
rience upward. It is patient, gentle science fiction,
with both feet in the real world. It welcomes doubt.

Any short list is unfair by nature. Lisbon today
is a coalition of many more voices. Artist-run spaces
and commercial galleries split the field with pub-
lic institutions and pop-up initiatives. Classrooms
and ad-hoc study groups matter as well. Still, the
snapshots above sketch a working portrait. An insti-
tution treats hosting as form. A satirist sidesteps
cynicism. A poet of transformation listens close-
ly. A painter of considerate distance relies on our
attention. A storyteller honours grief. A filmmaker
turns speculation into nurture.

What unites them is not a style but an ethic,
with curiosity in front. You sense it in discussions
after openings and across studio floors. Collabora-
tions overflow formal borders. Lisbon doesn’t insist
on labels; it extends a common, warm invitation to
return.
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Bruno Pacheco Meeting Point, 2015. Cortesia do artista e Galeria Pecro Cera/Courtesy the artist and Pedro Cera Gallery
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Sahrjah Biennal 14 Reveals full list of Participating Artists
Artforum, September 27, 2018

ARTFORUM
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Photo: Sharjah Biennial 14.
September 27, 2018 at 11:05am

SHARJAH BIENNIAL 14 REVEALS FULL LIST OF PARTICIPATING ARTISTS

The Sharjah Art Foundation (SAF) has released the list of nearly ninety emerging and
established artist participating in the fourteenth edition of Sharjah Biennial, which will
take place from March 7 to June 10, 2019. Titled “Leaving the Lcho Chamber,” the
biennial will consist of three exhibitions curated by Zoe Butt, Omar Kholeif, and Claire
Tancons thatr will explore the possibilities and the purpose of producing art when history 1s
increasingly fictionalized, when borders and beliefs are under constant negotiation, and

matcrial C111t111'€ iS 1111d€1' 1'111‘63.1' fl'OlTl ]Z'I‘L‘ll‘ll'dﬂ dCStl‘UCtiOI‘l.

“Contemporary life is dominared by competing informarion and fluctuaring histories  a
reality thart raises imporrtant questions about the trajectory of contemporary art, as well as
the conditions in which it is made,” said Hoor Al Qasimi, director of Sharjah Art
Foundation. “Butt, Kholeif, and Tancons bring incredibly different perspectives to these
quesrtions, and rogerher represent the complexiry of challenges faced by roday’s artisrs and

society as a whole.”

“Journcy Beyond the Arrow,” curated by Butt will feature new commissions by Khadim
A, Kawayan de Guia, Carlos Garaicoa, Meiro Koizumi, Jomper Kuswidananro, Neo
Muyanga, Tud 1 Andrew Nguyén, Phan Thao Nguyén, Ho Tzu Nyen, Lisa Reihana,
Ampannee Satoh, Thamotharampillai Shanaathanan, Kidlat Tahimik, and Qiu Zhijie, as
well as works by Anrariksa, Shiraz Bayjoo, Adriana Busros, Rohini Devasher, GUDSKUIL,,
Léuli Eshraghi, Anawana Haloba, Roslisham Ismail (Ise), Nalini Malani, Lee Mingwei,
Ahmad F'uad Osman, Mark Salvatus, Xu Zhen, Lantian Xie, and 31st Century Museum of

Contemporary Spirit.

Pedro Cera Lisboa Madrid
Rua do Patrocinio 67E Calle de Barcel6 13 info@pedrocera.com
1350-229 Lisboa, Portugal 28004 Madrid, Spain www.pedrocera.com



Sahrjah Biennal 14 Reveals full list of Participating Artists
Artforum, September 27, 2018

“Making New Time,” curated by Kholeif, will showcase the art of Lawrence Abu Hamdan,
Sophia Al-Maria, Cory Arcangel, Marwa Arsanios, Alessandro Balteo-Yazbeck, Candice
Breitz, lan Cheng, Shezad Dawood, Stan Douglas, Alfredo Jaar, Ann Veronica Janssens,
Otobong Nkanga with Emcka Ogboh , Bruno Pacheco, Heather Phillipson, Jon Rafman,
Pamela Rosenkranz, Hrair Sarkissian, Amie Siegel, Kemang Wa [ehulere, Munem Wasif
and Akram Zaatari, as well as works by Semiha Berksoy, ITuguette Caland, Lubaina
Himid, Barbara Kasten, Astrid Klein, Marwan, Michael Rakowitz and Anwar Jelal

Shemza.

“Look for Me All Around You,” curated by Tancons will highlight commissions by
Jennifer Allora and Guillermo Calzadilla, Caline Aoun, Leo Asecmota, Aline Baiana,
Hannah Black, Mohamed Bourouissa, Jace Clayton, Christopher Cozier, Annie Dorsen,
Torkwase Dyson, Alaa Ldris, Alia Tarid, Peter Iriedl, Meschac Gaba, Nikolaus Gansterer,
Eisa Jocson, Isabel Lewis, Daniel Lie, Laura Lima, Ulrik Lépez, Carlos Martiel, Suchitra
Marrai, Mohau Modisakeng, New Orleans Airlift, Iracey Rose, Wael Shawky, Caecilia
Tripp and Wu Tsang.
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uma grande preocupacdo quande estou a pintar, & sobretudo a luz que me interessa, uma vez que serd oiravés da

modulacdo que irei infroduzin ving imagem na superficie picldrica. As cores vao-se revelando & dissolvendo oo |:;r:5u do

Hd uma

: i . | Nada & definiti ", s i
pintar, olrovés de uma mo . [‘ Qdo e dehinihvo gle O piniura esiar O

L
noc I:Il'i'_\l

sensacdo de perda no LEr, & 0 vErme

Mountain Flag € a tnica pintura da exposicéo onde as pessoas sdo representadas viradas para a frente, em todas
as outras estdo de costas voltadas.

Esta pintura baseia-se numa pintura antiga. Refomae, por vezes, pinfuras antigas; falvez por ferem sido prematuras

|IU|§~"5 casos por ndo lerem c.un::egu'd:; caplar plenumenie g sssEnciu Ua il'l:_igb‘"' LU pOrgue o processa

r CIE‘S;:'

autro x ndmera de pinturas

orma de executar e pensar ess5as pinturas que CChE. menos

N7
)

Mo caso de Mountain Flag, toi iniciada em 200;
g

, houve uma segunda versao, em 2012-2013, e regressei a ela pela
ferceira vez sm 2014-2015. O que ms intsressava rsalments sra focar a ideia ds monianha. E um grupe de psssoas

que, pela posicdio em que se encontra, permite a leitura de uma forma semi iangular ou piramidal, que evoca uma

montanha, Uma forma gue ¢ preenchidu e relorcudo pelos bundsires du mesma cor - um vermelho por vezes lerrose -

que dé ho“ﬂog;c—- UM grupo sC

iano, & ndio era essa a intencéio. Pretendi que as figuras que com

~ |
do intermédio de construcao :.."n ﬁ.&lrmg:: com carpal, ndo se definindo na fata idade

Ma oufra sala encontra-se outra pintura, com o mesmo tiulo, em formato paisagem. E um aglomerado indiscernivel de
bandeiras que evoca novaments essa forma friangular através da apresentacao fr

Qnifal das mesmas.

Relat

Paint. Existe uma pintura muito pare

ramente ds oulros (represeniadas de costus voliodos) fazem parte de um conjunto de abalhes infilulado M eeling

cireita. Agui

Com esia, na ClUG Q5 pessoas se Jdeslocam ag &
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achei interessants inverter o olhar, tendo em conta as caracteristicas da pintura: um certo desvanecimento, a lentidéo

com gque esia massa humana se move no campo, vai ao enconire da forma como olhamos para a ginture - da dirsita

pura o esguerda. Um dos objectivos era lumbém 'c!.'<i..."|(.)'l.]| u avlonomizacdo do ponlo de visle da representocdo,

perc er até gque ponto hd i d‘-’lC_l:ll:lGle nessa m Q0 e Como e que E‘lﬂ se {U"I:L na paiEagem Ijunn::n:l & VICe-vVersd.

Pe’"m!:nr.n ter a sensac

cdo de um mavimento simulténen de congregacio & desas

reqaciio

Me caso da pintura Torso, o terso acaba por ser a parte menos visivel mas ¢ o que da sentide ao quadro, evocando um

Eng o na peca Same old poftern as the fone] o qu

ado mais escultd

|
sume umaQ Torma ae

cara |’ft°.|h’". U palEsagem (-) mesmo :')!"}ét‘.."o OssUMEe UMAa Nova arma Comao pln.’z:ra a E‘Tﬁl..ﬂﬁ'.’: Tﬁp’ﬁﬁﬁ'fﬂfﬁo Aﬁ.ﬁﬁﬁ

bjecto.
A pintura & sempre uma aspiracdo que depois se confronta com as limitacéss do fazar.

L uma negociugdo conslanle.

o g igZer na

: C o - | . - I |
S m, are -:Ih"\C} rum Ceno nio de en:1_=||:r|r)__ Qu $eja, quando percebo quE ClUC QuUEr mudc W'J:ﬂ ou aliera

pintura impr

a remniciar O processo ""1.’:‘0 Fﬁ‘ﬁlﬁ.ﬁlﬁ.’ﬁ-.“.ﬁ entdio, um acordo :'1‘;“. por .'"%:']IIIIO que nia 3e canseguir abter
nessa pinfura, passa a ser o desafio da préxima. Consequentemente, o p'ob|cr~.*o iniciol da préxima pintura, ao longo

da sua execugdo, vai-se transformar noutro problema, na sua finalizagao.

A indefinicéo, @ indiscernibilidade, a falia de idenfidade sdo facilitadoras ou possibilitam a definicéic de uma aura
ou a lormulecdo de um ub]eclo de culio?

O meu interesse na pintura reside sobretude na sua construcdio e descabera permanents, possibilitanda varia

s leit uras,

. ) . |
ca uma letura fatalizante que a encer ramplisto e ex r'ﬂ\-’ﬁl L) que nAo sgn rca que o seU ponta de

partida scjoaQ inchr'gOc ou a indiscernibilidade. Pelo contrdrio, a intengdo é ser claro e objectivo, tendo em conta as

diterentes dimensdes

quca pintura poae propor.

MNao me parece que a idsia de imagem de culio na pintura advenha de uma ventade a pri
|'J:_:de o

inacessibilidade - o acontecer - sera sempre consequéncia do desej;

ri, por parte do artista, de

criar confusdo. A

crigr uma
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nesT

o [ sha i -
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Pedro Cera Lisboa Madrid
Rua do Patrocinio 67E Calle de Barcel6 13 info@pedrocera.com
1350-229 Lisboa, Portugal 28004 Madrid, Spain www.pedrocera.com



Bruno Pacheco: vermelho era o tom
Revista Contemporénea, 2016
Celina Bras

A exposicdo possui um lade confemp|uﬁvo muite forte que nos faz parar, ficar em siléncio, como que um deseio de

voltar ao essencial. ‘

E uma pOI’TG aberta para a gquarta dimenséo?

gara quc o espectader se possa

Mo me n o nesse desconhecido que, por vezes, se associc
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(s}

omo permite

wma coisa muita mundana, at

1 ne senlido inverso ao «

rgo. O belo ¢ dificil.

Fsta inscrito tambhém um desejo de totalidade, um compromisso absolute com a obra
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entados. Ha uma correlagao de

A escala das pinturas vem da relagdo que estabelecem com o fipo de objectos repr
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A visfio tem, sobre nds, um dominio maior do que as outros sentidos. Para pnr(.nhnr a pintura ¢ preciso sabher "Wer".

O que & essencial para saber "Ver"2

Depende de ceda individuo, gracas a Deus que ndo ha formules para ver. O mais imporlante & hover verdudeirament

e

vonlade, o reslo vem por arraslo.

Ao entrar na exposi¢éio tive a sensagéio de entrar a meio da narrativa: in media res. Controntei me com uma
narrativa fragmentada que precisava de ser reconstruida. Méo se frata, proprinmente, de uma histéria tinica,

sequenrinl, porque cada uma das pacas constrdi uma narrativa prépria.

Uma pinfura & vna pinlura, € um objeclo singular. Ha sempre pelo menos duas inlengdes que se sobrepdem no trabalho
- a pintura como pintura e a forma como a pintura permite, ou néo, a leitura de uma determinada magem ou
representacdo. A representacdo parfe de uma infencéio inicial gue se torna acessivel através da forma de pintar. Ma

apresentagdo de conjunto haverd sempre uma ingvitavel narrativa pclc tacto das pinturas conviverem no mesme espage

a que nido Imp que haja a tantat

ae a quennar

A

os glemenlos picldricos que o consliluem ¢ nlura sejam os suhicienles para que ela possa ser experie

uma forma individual. Nesse sentido, o material (o finfo & fela ou © papel] 6 o agente que permite neuira
aspectos mais imediatos que uma ir’mgcr‘" pode 5;.;93'§r.

Meutralizar?

Sim. Refirar-lhe os aspecios mais sbvios, determinados detalhes que possam evocar um espago ou uma

silvegdodemasiode concretu gue condicione um olhar muis omple sobre u pinturo.

M. Duchamp disse que ¢ o espectador que termina o quadro. Enquanto que A. Giacometti dizia que uma pintura
nunNca se nfﬂhﬂr ﬂbnndonn—&ﬂ. () ql]ﬂ dﬂ‘ﬁfminﬂ (¢} Hnﬂ|i7{1gﬁo dﬁ uma nhrﬂe

MNo meu caso & a Belén que

O filésolo Jusé Gil diz que "u pintura ndo enlra na vidu, mus esld jG no vida, & uma coisu acluunte, densa e real.”
IMa minha perspectiva, o sev trabalhe ¢ paradigmdtice desta afirmacéo. Guer comentart
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Bruno Pacheco: Pintura como contraponto
Visao, February 18, 2011
Carolina Freitas

Pedro Cera Lisboa Madrid
Rua do Patrocinio 67E Calle de Barcel6 13 info@pedrocera.com
1350-229 Lisboa, Portugal 28004 Madrid, Spain www.pedrocera.com



Bruno Pacheco: Pintura como contraponto
Visao, February 18, 2011
Carolina Freitas

permanente e laborioso através do qual 56 é possivel chegar a momentos de intensidade”. "Numa tentativa de desenhar um circulo perfeito, ha
um objetivo, um ideal, mas que & interrompido pela incapacidade humana de o executar”, concretiza. Dai que a pintura implique, antes de mais,

uma relagac de "aspiragac”, uma tentativa permanente de criar umna linguagem.

Porém, Uma histéria de amor ndo é mais do que um titulo, um "enquadramento” para as dez obras que apresenta na exposigdo, e que devem
falar por si, ndo estando subordinadas a "um nome, uma palavra ou uma ideia”. Nem ao seu autor. Pois a medida que a visita guiada avanca,
percebemos que Bruno Pacheco ndo nos vai ‘explicar’ o significado das obras, mas apenas levantar hipéteses e chamar-nos a atengao para

alguns aspetos.

Na primeira sala, somos confrontados com The Possible Ball (2009), um objeto esférico com cerca de 180 centimetros de diametro, revestido por
retalhos de tela virados do avesso, e duas pinturas, representando um casal de nudistas numa paisagem ao ar livre, Nudists.com (2009), e um par
de naves espaciais estacionado num quintal, Revelation/Shelter (2010). The Possible Ball da continuidade a uma das vertentes do seu trabalho, que
consiste na construcdo de pecas tridimensionais a partir de materiais recuperados do estudio, como godés e baldes de tinta. Um processo de
questionamento que esta intimamente ligado & "prética de atelier”, explica. Trata-se de reutilizar objetos "de apoio”, que ndo executam
diretamente a pintura, dando-lhes uma nova fungao, a de pega artistica. Comn efeito, aguela bola pode permitir varias alusdes, desde uma "bola
de trapos”, pelas diferentes texturas de tela e manchas de tinta, um "globo”, onde através dos vestigios podemos procurar determinadas
formas, ou até uma "ideia de representacio de um circulo perfeito”, constituindo-se come uma esfera imperfeita e, portanto, a bolo possivel. Ja
diante das pinturas, o artista langa apenas a pergunta: "Qual a relacdo entre as nudistas, as naves e a bola?".

A pintura ¢, de resto, a base do seu trabalho. Licenciade em Pintura pela Faculdade de Belas-Artes de Lisboa, com bacharelato e mestrado em
Belas-Artes pelo Goldsmith College, em Londres, onde atualmente reside, Bruno Pacheco encontrou naquele meio a sua "forma de
entendimento do mundo”. E, embora desenvolva uma obra com suportes diversos, desde o video aos ja referidos objetos tridimensionais, a

pintura & aguele que mais lhe interessa explorar.
Pintura: um processo

A pratica pictérica de Bruno Pacheco tem-se caracterizado pelo recurso a fotografias como ponto de partida, e as obras em exposigdo
comprovam-no. Mas nao |he interessa uma representacdo fidedigna, servindo a fotografia apenas como "um modelo”. "Por exemplo, quero
pintar uma baleia, e interessa-me que esta seja passivel de ser vista como tal, e ndo como um cartoon, entio, recorro a fotografia®, explica. A
partir dai, as imagens passam por um processo de alteragdo das suas caracteristicas formais (enquadramento, luz, cor, etc.), perdendo de vista o
seu referente fotografico. Afinal, o que estd em causa é a problematizacdo da pintura, nomeadamente, a forma comoe a artista traz outros

elementos gque nac estao na origem da imagem, ou realca aspetos que a propria ndo evidencia.

Na segunda sala, encontramos um conjunto de trabalhos exemplar desse jogo de afastamento em relagdo a fotografia, em prol da capacidade
da pintura de editar o seu campao visual. S3o sete dispositivos que se assemelham aos expositores que podemas encontrar, por exemplo, em
Iojas de posters, R.0.Y.G.B.I.V. (2010/2011), e uma serigrafia, que apresenta um arranjo de letras aparentemente arbitrario, ROYGEIV (2010/2011).
Os expositores com pinturas, fixados na parede, remetem-nas, desde logo, para a ideia de um livro. E é esse o abjetive final da abra: "A

paginacdo e a capa [a serigrafia] ja estdo feitas, so falta uma instituicdo que o produza", revela Bruno Pacheco.

No entanto, o potencial narrativo dessas pinturas ndo é "direto", nem "continuo”. Assim como é preciso procurar o sentido dacguela 'sopa de
letras’ (sim, esta la uma frase), o espetador & levado a refletir sobre a logica "inerente” ao conjunto de papéis. Em todo o caso, como escreve
Bruno Marchand no catdlogo da exposi¢do, "composta por intervalos, por espacaos negativos, mais do que por momentos conclusivos, esta sera
sempre uma narrativa eliptica (...)". Pois para Bruno Pacheco a pintura, como teda a arte, € o gue ndo se diz, 0 que esta por detras daquilo que se
vé,

Ja na dltima sala, deparamo-nos com cinco pinturas que representam caixas de papel, Folding Box (2010). Interessou-lhe "explorar a forma come
a caixa se desdobra, e ndo como se fecha, ou seja, a impermanéncia da prépria caixa, gue sendo duas, pode ser s6 uma”. Um exercicio onde o
artista ensaia a variagdo desse objeto, e que parece distinguir-se das outras salas, quer pela sobriedade formal quer por um certa esvaziamento

emocional,

Ha, no entanto, um mesmo félego que atravessa a exposicdo, do inicio ao fim. Um constante movimento de atengdo, uma permanente procura
de sentidos de que a pintura é, simultaneamente, ponto de partida e de chegada. A ideia de "processo” revela-se, assim, fundamental no
trabalho de Bruno Pacheco, no qual a construc3o de imagens acontece lentamente, é pensada e repensada, feita e refeita. £ esse lado
"anacranico” da pintura que |he importa, face ao atual mundo das imagens - congestionado, pouco pertinente, difuso, de produgdo imediata.
N3o come critica, antes como um "contraponto”.
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