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Antonio Ballester Moreno, Cutouts, vista da exposição. Cortesia de Pedro Cera

A mais recente exposição individual de Antonio Ballester Moreno na Pedro Cera,
Cutouts, dá continuidade à sua exploração de uma linguagem visual definida pela
cor e por formas geométricas simplificadas. Ao deslocar-se da pintura para a
escultura, Ballester Moreno expande essa linguagem através da escala e da
articulação espacial, extraindo a forma da superfície e trazendo-a para o espaço para
explorar como essa transformação molda a experiência física do visitante.

Para Ballester Moreno, o ato físico de cortar uma superfície plana começa em
pequena escala, no papel, através das suas colagens. Estreitamente ligadas às suas
pinturas, elas constituem tanto a base do processo criativo do artista como a
essência da sua prática. Na exposição, transforma tanto os recortes quanto os seus
“restos” em formas escultóricas ampliadas em alumínio, preservando ao mesmo
tempo o gesto tangível do corte da tesoura.

Desta forma, Ballester Moreno não apenas confronta o visitante com uma oposição
inerente através da interação entre formas positivas e resíduos negativos, mas, ao
expor ambos de maneira equivalente, dissolve e reforça simultaneamente os
possíveis limites entre eles. O ato de recortar não cria apenas a obra em si, mas
também produz a separação através da qual as formas se libertam da relação
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estabelecida entre figura e fundo, permitindo-lhes gerar as suas próprias condições
espaciais dentro da galeria. O espaço expositivo deixa de funcionar apenas como um
cenário neutro e torna-se um pano de fundo ativo, contra o qual as formas definem
e redefinem continuamente umas às outras através da ausência e da presença da
superfície e do espaço vazio. Desta forma, Ballester Moreno cria um ambiente que
não apresenta a paisagem como imagem, mas antes como uma condição
efetivamente semelhante à paisagem. Assim que o visitante entra no espaço, o seu
corpo deixa de poder permanecer fora da obra e torna-se imanentemente integrado
nela pela simples presença física.

Esta presença não é estática. Os visitantes podem mover-se através do cenário,
revelando a importância da mobilidade para compreender a paisagem como algo
que se desdobra através da incorporação e da experiência física. A dimensão
performativa da exposição emerge da interação entre as obras e os corpos que
circulam entre elas. A perceção é moldada não por um ponto de vista fixo, mas pela
mudança constante entre proximidade e distância, bem como pela relação com o
ritmo de movimento do visitante. Neste sentido, a ativação espacial promovida por
Ballester Moreno recorda o trabalho de Alexander Calder, que libertou os objetos
escultóricos da sua imobilidade e os transformou em campos dinâmicos que
respondem à arquitetura, à atmosfera espacial e à presença do observador. Também
aqui o espaço não é simplesmente ocupado, mas ativado e, desse modo, aberto
como condição através da qual a perceção emocional e física se torna um ponto de
acesso.

À medida que os visitantes percorrem a exposição, tornam-se cada vez mais
recetivos (mesmo que apenas de forma subconsciente) ao que Gilles Deleuze
descreveu, na sua conceção do percurso por uma paisagem, como “geopoética”: uma
experiência que surge da convergência de inúmeras impressões, que se desenrola
em tempo real e resiste a qualquer definição fixa ou significado predeterminado. A
própria ideia de paisagem nunca foi historicamente neutra, mas profundamente
ligada aos modos de representação. O termo não era utilizado para indicar uma
vista, mas a imagem de uma vista, uma composição construída, moldada por
seleção e organização artística. A nossa noção de paisagem está, portanto,
inseparavelmente ligada à criação artística, uma vez que era tarefa do artista
ordenar formas, cores e relações espaciais numa imagem coerente através da qual a
paisagem se tornava legível. A prática de Ballester Moreno pode ser entendida como
uma reabertura silenciosa — ou talvez mesmo uma inversão — desta lógica. Em vez
de traduzir o mundo em representação, ele traz as condições da representação de
volta ao próprio espaço. O que emerge não é a paisagem como imagem, mas o
próprio processo através do qual a paisagem se torna percetível.

Tal como um pintor de paisagens decide o que incluir e o que excluir, Antonio
Ballester Moreno trabalha em Cutouts através de atos de seleção. Aqui, tanto a
forma como o resíduo permanecem visíveis: o recorte e o seu restante, a figura e o
vazio, a superfície e aquilo que foi removido dela. Nada se resolve completamente
em imagem. Em vez disso, estas relações permanecem abertas e espacialmente
expostas, como se a própria composição tivesse saído da moldura e entrado na sala
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Vista de la exposición de Antonio Ballester Moreno en la Fundación Cerezales Antonino y Cinia

Antonio Ballester
Moreno. Qué se ve
desde aquí

Fundación Cerezales Antonino
y Cinia. Cerezales del Condado
(León). Hasta el 31 de julio

José María Parreño

En 1970 Robert Filliou, ese artista singular que se denominaba a sí 
mismo “genio sin talento”, publicó un libro raro ya desde el formato: 
Enseñar y aprender como artes performativas. Además de los textos de 
Filliou, el libro contenía conversaciones sobre este asunto, a cargo de 
algunos de los nombres más destacados de lo que luego se llamaría arte de 
Acción: Allan Kaprow, George Brecht, John Cage, Joseph Beuys, Dorothy 
Iannone y Dieter Roth.

Creo que podríamos remontarnos a esa fecha y a ese entorno para situar los
orígenes de una tendencia que ha adquirido solidez en las últimas décadas: el
giro educativo del arte, como lo ha denominado la crítica. Se trata, en
definitiva, de utilizar los mecanismos del arte (los espacios y los rituales, pero
también los registros y las poéticas) con un objetivo didáctico en un sentido
amplio.

No entraré en profundos debates
epistemológicos, acerca de si puede
darse un proceso cognitivo a partir
de percepciones estéticas. La
realidad es irrefutable: Joseph
Beuys con sus pizarras, Luis
Camnitzer con sus instalaciones,
Valcárcel Medina y Los
Torreznos con las defensas de sus
tesis doctorales (por muy paródicas

que sean), centran su actividad artística en ese “enseñar y
aprender”.

Es una idea que deriva de entender el arte como una herramienta de
transformación social, por un lado. Y, por otro, de atribuir carácter artístico a
acciones y comportamientos.

He metido en este jardín al atento lector y la curiosa lectora para poder
sacarles luego por la puerta de esta exposición. Que es un proyecto educativo
experimental más que cualquier otra cosa, por más que podamos ver “obras
de arte” de primera categoría. Y, sin embargo, más importante que lo que
vemos, es lo que no vemos.

Lo que quiero decir es que el arte contemporáneo, como escribió hace ya
varias décadas el reconocido crítico Edward Lucie-Smith, se inclina “a
definir las obras de arte más como patrones de pensamiento que como actos
visuales”. Esto significa, ni más ni menos, que los objetos presentes serán un
mero apoyo o un residuo del discurso (o la actividad, el proceso, la empresa),
que es la verdadera creación artística.

Antonio Ballester Moreno (Madrid, 1977) ha centrado su trabajo en el
ámbito artístico del “enseñar y aprender”. Por su parte, la Fundación
Cerezales lleva trece años recogiendo conocimientos populares, saberes no
reglados y prácticas experimentales entre alumnos de centros escolares y
vecinos de los pueblos del entorno.

En esta ocasión, artista e institución se embarcaron en una indagación acerca
de la dimensión educativa del paisaje, con la colaboración de alumnos y
profesores del Instituto Pablo Díaz, de Boñar. Y es que, en España, el paisaje
fue el pasaje privilegiado a la modernidad.

Desde Carlos de Haes y Aureliano de Beruete, que renovaron el género, a la
Escuela de Vallecas, pasando por la Generación del 98 que, ya sabemos,
buscó en el paisaje el alma del pueblo español. Las sociedades excursionistas
en Cataluña, el guadarramismo en el centro peninsular y, destacadamente, la
Institución Libre de Enseñanza, entendieron el paisaje como instrumento
insuperable de formación.

Pues bien, de todo ello hay testimonio material en esta exposición: cuadros
de los pintores citados y también de Maruja Mallo, Benjamín Palencia y
Delhy Tejero. De Palencia hay también una insólita colección de hojas
pintadas como rostros. Y el manuscrito de Delibes de Mis amigas las truchas
(cuya peripecia se desarrolla no muy lejos de aquí).

En un proceso de desjerarquización entre “obra” y ejercicio, material
didáctico y creación artística, veremos también trabajos artesanales de hace
un siglo de alumnos de la Fundación Sierra Pambley y, de ayer mismo, de los
estudiantes de Boñar, los bellos modelos geométricos que regaló un indiano a
la escuela de su pueblo o los grandes lienzos en que Ballester Moreno dibuja
el diario minimalista de “Qué se ve desde aquí”. Quizá el futuro.

Vista de la exposición en Cerezales del Condado

Esta exposición es un proyecto educativo
experimental, por más que podamos ver
“obras de arte” de primera categoría

Antonio Ballester Moreno en la exposición

Artista e institución se embarcaron en
una indagación acerca de la dimensión
educativa del paisaje
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Delhy Tejero. De Palencia hay también una insólita colección de hojas
pintadas como rostros. Y el manuscrito de Delibes de Mis amigas las truchas
(cuya peripecia se desarrolla no muy lejos de aquí).

En un proceso de desjerarquización entre “obra” y ejercicio, material
didáctico y creación artística, veremos también trabajos artesanales de hace
un siglo de alumnos de la Fundación Sierra Pambley y, de ayer mismo, de los
estudiantes de Boñar, los bellos modelos geométricos que regaló un indiano a
la escuela de su pueblo o los grandes lienzos en que Ballester Moreno dibuja
el diario minimalista de “Qué se ve desde aquí”. Quizá el futuro.

Vista de la exposición en Cerezales del Condado

Esta exposición es un proyecto educativo
experimental, por más que podamos ver
“obras de arte” de primera categoría

Antonio Ballester Moreno en la exposición

Artista e institución se embarcaron en
una indagación acerca de la dimensión
educativa del paisaje

  

Antomnio Ballester Moreno: Un experimento para aprender del paisaje

El Cultural, May 16, 2022

José María Parreño
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Antonio Ballester Moreno (Madrid, 1977) ha preparado una

exposición a la que el espectador llega tarde. En una sala

amplísima, alta y larga, se reparten asientos, mesas y tarimas.

Un mural reiterativo, compuesto por elementos blancos, negros,

amarillos, verdes, azules y rojos ocupa la enorme pared

izquierda. El mobiliario ha sido armado por los alumnos de

Barrutia Ikastola, un colegio público de Vitoria. Las serigrafías

que forman el mural fueron impresas durante un taller

impartido por el artista en colaboración con Dinamoa Sormen

Gunea, en Azpeitia.

Es frecuente encontrar en el trabajo de Ballester Moreno

dinámicas colaborativas e intereses pedagógicos. Se trata, de

hecho, de uno de los ejes centrales de su trabajo: el intento de

secularizar el objeto artístico, sacándolo de su supuesta

excepcionalidad y huyendo de las tentaciones del virtuosismo.

Podemos señalar tres líneas de trabajo en torno a esta

preocupación. La primera, el acercamiento al trabajo de artistas

o autores que se han ocupado de esta cuestión, como Benjamín

Palencia, Ángel Ferrant, Alberto Sánchez o, en esta ocasión,

Enzo Mari o Simon Nicholson entre otros. Segundo, la

producción de la obra en cooperación con otros (ya sean niños,

adultos, aficionados o entendidos), diluyendo así su autoría y la

ARTE >

Al humo de las candelas
Es frecuente encontrar en el trabajo de Antonio Ballester

Moreno, expuesto en el Artium de Vitoria, dinámicas

colaborativas e intereses pedagógicos. Se trata de uno de

los ejes centrales de su trabajo: el intento de ‘secularizar’

el objeto artístico

'Antonio Ballester Moreno. Autoconstrucción. Piezas sueltas. Juego y experiencia'. Vista de la exposición.

GERT VOOR IN'T HOLT

27 SEPT 2021 - 05:30 CEST

JOAQUÍN JESÚS SÁNCHEZ

solemnidad asociada a ella. Finalmente, el empleo de una 

estética amable y hospitalaria, que no intimida ni al neófito ni al 

curioso

Al humo de las candelas

Babelia, El País, September 27, 2021

Joaquín Jesús Sánchez
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Los enseres distribuidos por la sala están construidos con la 

unión simple (con clavos y martillazos no muy precisos o con 

ataduras) de maderas sin pulir. La nube de fotografías que abre 

la exposición nos enseña a la chavalería metida en faena. 

Fabricar una mesa puede ser divertido, pero, en rigor, no es un 

juego: los objetivos de este son internos, y desaparecen (o se 

vuelven absurdos) cuando este termina. Meter una pelota en un 

redondel o mover una figurita por un damero tiene sentido solo 

en una partida de baloncesto o de ajedrez. Después es una 

pamplina. Sin embargo, al hacer una mesa uno no se rige por 

reglas arbitrarias y autosuficientes, sino por unos principios 

elementales: conviene poner una pata en cada extremo y fijarla 

bien si se quiere que aquello no se desbarate tan pronto se 

coloque algo encima. Hacer para que perdure no es lo propio del 

juego, sino de una acción que lo sobrepasa: cuando los niños 

hacen su propio mobiliario (que volverá a su escuela una vez 

transcurrida la exposición) están interviniendo en el mundo. 

Haciéndose cargo de él.

Autoconstrucción. Piezas sueltas. Juego y experiencia, en el 

Artium de Vitoria, apunta hacia un horizonte entusiasmante, 

donde los lugares no son estáticos, sino incansablemente 

modificables por unos usuarios que practican, felizmente, 

juegos de libre combinatoria. Los referentes históricos de estas 

prácticas quedan convenientemente detallados en el texto 

curatorial de Ángel Calvo Ulloa y el proyecto está acompañado 

por trabajos de Carme Nogueira, Raphael Escobar y Abraham 

Cruzvillegas, que han sido colocados en salas aledañas y no 

terminan de integrarse en el recorrido de la exposición. Al final 

está la plaza del museo, hacia donde la exposición quisiera 

abrirse.

Empleo el subjuntivo a conciencia, porque más que un entorno 

abierto y jovial, las mesas desnudas y las sillas vacías generan un 

panorama angustiante, ya que hacen evidente   (de un modo 

insistente) que allí falta gente. Las imágenes desoladoras que 

nos ha dejado la pandemia, de plazas vacías y calles desiertas, 

pueden condicionar esta lectura, pero una exposición no es 

indiferente a sus circunstancias. Así, la gran sala de Artium 

donde los niños no pueden jugar por miedo (de la institución) a 

las caídas, las astillas o los contagios, nos ofrece el vestigio de 

algo que nos hemos perdido. Los taburetes y las rampas 

claveteadas no son un fin en sí mismo, sino un instrumento para 

esas otras cosas (la cooperación, la alegría, la curiosidad, el 

orgullo, la diversión) de las que nosotros siquiera somos 

testigos.

Autoconstrucción. Piezas sueltas. Juego y experiencia. Artium de 

Vitoria. Hasta el 1 de noviembre.

Al humo de las candelas

Babelia, El País, September 27, 2021

Joaquín Jesús Sánchez
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Antonio Ballester Moreno and Ángel Ferrant
Artforum, May / June, 2020
Joaquín Jesús Sánchez
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Antonio Ballester Moreno y el hilo que une el arte con la artesanía
El Cultural, January 25, 2019
Fernando Díaz de Quijano

Jueves, 2 de mayo de 2019 | Actualización continua

Antonio Ballester Moreno (dcha.) junto a las bordadoras que han llevado a la tela sus dibujos. Foto: Iloema

Antonio Ballester Moreno (Madrid, 1977) ha puesto encima de la mesa, nunca mejor dicho, un nuevo ejemplo de lo ambigua que es la frontera entre 
arte, diseño y artesanía. El artista, premiado en ARCO 2017 y único español de los siete invitados para ejercer de comisarios en la última edición de la 
Bienal de São Paulo, ha realizado junto con un grupo de artesanas de la zona rural de Toledo una colección de manteles, almohadones y colchas de 
lino que llevan bordadas a mano sus icónicas formas básicas (sencillos motivos vegetales, triángulos que representan montañas, círculos que 
representan soles…) y su reconocible gama de colores planos.

En su última entrevista en El Cultural, Ballester Moreno defendió "la unión entre el arte culto y el popular, lo estético y lo práctico" y lo reafirma en la sede 
de la galería Maisterravalbuena de Madrid, donde ha presentado este nuevo proyecto: "Aunque suene a sacrilegio en el mundo del arte contemporáneo, 
mis cuadros están hechos para decorar. Mi idea del arte tiene que ver con romper la barrera entre lo visual y lo utilitario, la artesanía y el arte".

Arte  

Antonio Ballester Moreno y el hilo que une el
arte con la artesanía
El artista presenta con la firma Iloema una colección de colchas, manteles y almohadones bordados por artesanas 
de Toledo

FERNANDO DÍAZ DE QUIJANO | 25/01/2019 
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La iniciativa ha partido de la nueva firma Iloema, cuyo nombre fusiona los vocablos “hilo” y “poema” y su logotipo representa a Filomela, personaje de 
la mitología griega que narra su tragedia mediante el bordado. La marca se presenta al público con este proyecto y nace con el objetivo de impulsar la 
creación mediante la colaboración entre artistas y artesanos textiles. Sus fundadoras, Silvia Delgado de Torres y Teresa Muñoz-Rojas, destacan 
que su intención no es que los artistas encarguen a los artesanos la producción de un diseño impuesto, sino que se produzca un diálogo fértil entre 
ambas partes. En el caso de Ballester Moreno, las bordadoras -vecinas de los pueblos de Herreruela de Oropesa, Torrico y Lagartera- propusieron, 
por ejemplo, que en la repetición de triángulos se intercalaran algunos realizados con la técnica de deshilado, y
“presionaron” al artista para que las hojas tuvieran nervio central, elemento que nunca aparece en sus obras, y que ellas consideraban necesario para 
garantizar la calidad del bordado.

“Yo solo pedí que se respetaran dos cosas: mis colores y mis formas. Mis triángulos, por ejemplo, nunca pueden ser equiláteros. Necesitaba 
reconocerme. Si se mantienen mis colores y mis formas, estoy yo ahí”. Partiendo de esos pocos requerimientos, asegura que “el tipo de punto 
elegido por ellas, y detalles como el deshilado, han enriquecido el trabajo”.

Las piezas se realizan por el cargo y están limitadas a 30 unidades. Foto: Iloema

“En otros países de Europa se da mucha importancia a la artesanía, a las arts and crafts, mientras que aquí se está perdiendo”, lamenta Muñoz-
Rojas, que destaca la importancia de la artesanía textil en distintas zonas de España que Iloema pretende explorar con próximos proyectos. “Hablar 
de artesanía se percibe como algo romántico, pero yo creo que apoyarla es una postura política”, añade Ballester Moreno.

Además de las piezas que pueden verse estos días en Maisterravalbuena, una de ellas se podrá ver en el Madrid Design Festival, en la muestra 
Cuidado Diseño. Artesanía española contemporánea, en el Centro Colón, del 1 de febrero al 10 de marzo.

Con una horquilla de precios que oscila entre los 550 y los 3.280 euros, las distintas piezas se realizan por encargo en series numeradas y limitadas 
a 30 unidades. Cada una de ellas, realizadas en solitario por una única bordadora o por parejas, lleva cientos de horas de trabajo. Por ejemplo, cada 
mantel se ha realizado “a lo largo de tres meses, a razón de cinco o seis horas diarias”, explica Delgado de Torres, que afirma que el proyecto ha 
conseguido que algunas chicas jóvenes se interesen por una artesanía en peligro por falta de recambio generacional. Eso sí, aunque han contado con 
un hombre encargado de pasar los dibujos del artista a la tela, de momento no han logrado que ningún hombre de la comarca se anime a empuñar la 
aguja para continuar con una tradición siempre ligada a las mujeres.

@FDQuijano 

Antonio Ballester Moreno y el hilo que une el arte con la artesanía
El Cultural, January 25, 2019
Fernando Díaz de Quijano
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The Bienal de Sao Paulo Makes a Bold Attempt to Change the Way We Look at Art. Can It Work?
Artnet News, September 17, 2018
Ben Davis
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De la resistencia como una de las Bellas Artes
El País, September 13, 2018
Estrella de Diego
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Antonio Ballester Moreno: “Defiendo la unión entre el arte culto y el popular, lo estético y lo práctico”
El Cultural, September 7, 2018
Luisa Espino
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Madrid, «subsede» de la Bienal de Sao Paulo
ABC Cultural, September 4, 2018
Francisco Carpio
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Ianko López
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Antonio Ballester Moreno: Arte y Pensamiento Holísticos
Artishock, April 30, 2017
Alejandra Villasmil
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Ballester Moreno, proyectar hacia dentro
El Cultural, February 10, 2017
Ángel Calvo Ulloa
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El Cultural de El Mundo, 2013
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“Me siento más cerca del animal que del robot”
ABC Cultural, March 5, 2011
Javier Díaz-Guardiola
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Jóvenes, Artistas y Españoles
NEO2, September 2009
Mariano Mayer
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Contra la Impostura Intelectual
Descubrir el Arte, March 2009
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