Cutous na Pedro Cera
Meer, July 17, 2026

Cutouts
27 mai — 12 set 2026 na Pedro Cera em Lisboa, Portugal
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Antonio Ballester Moreno, Cutouts, vista da exposi¢ao. Cortesia de Pedro Cera

Pedro Cera

A mais recente exposicao individual de Antonio Ballester Moreno na Pedro Cera,
Cutouts, da continuidade a sua exploracio de uma linguagem visual definida pela
cor e por formas geométricas simplificadas. Ao deslocar-se da pintura para a
escultura, Ballester Moreno expande essa linguagem através da escala e da
articulacdo espacial, extraindo a forma da superficie e trazendo-a para o espago para

explorar como essa transformacao molda a experiéncia fisica do visitante.

Para Ballester Moreno, o ato fisico de cortar uma superficie plana comega em
pequena escala, no papel, através das suas colagens. Estreitamente ligadas as suas
pinturas, elas constituem tanto a base do processo criativo do artista como a
esséncia da sua pratica. Na exposi¢ao, transforma tanto os recortes quanto os seus
“restos” em formas escultoricas ampliadas em aluminio, preservando ao mesmo

tempo o gesto tangivel do corte da tesoura.

Desta forma, Ballester Moreno nio apenas confronta o visitante com uma oposi¢ao
inerente através da interacdo entre formas positivas e residuos negativos, mas, ao
expor ambos de maneira equivalente, dissolve e reforca simultaneamente os
possiveis limites entre eles. O ato de recortar ndo cria apenas a obra em si, mas

também produz a separacdo através da qual as formas se libertam da relacao
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estabelecida entre figura e fundo, permitindo-lhes gerar as suas proprias condicoes
espaciais dentro da galeria. O espaco expositivo deixa de funcionar apenas como um
cenério neutro e torna-se um pano de fundo ativo, contra o qual as formas definem
e redefinem continuamente umas as outras através da auséncia e da presenca da
superficie e do espaco vazio. Desta forma, Ballester Moreno cria um ambiente que
nao apresenta a paisagem como imagem, mas antes como uma condi¢ao
efetivamente semelhante a paisagem. Assim que o visitante entra no espago, o seu
corpo deixa de poder permanecer fora da obra e torna-se imanentemente integrado

nela pela simples presenca fisica.

Esta presenca ndo é estatica. Os visitantes podem mover-se através do cenario,
revelando a importancia da mobilidade para compreender a paisagem como algo
que se desdobra através da incorporagao e da experiéncia fisica. A dimensao
performativa da exposicdo emerge da interacao entre as obras e os corpos que
circulam entre elas. A percec¢ao é moldada nao por um ponto de vista fixo, mas pela
mudanga constante entre proximidade e distancia, bem como pela relagdo com o
ritmo de movimento do visitante. Neste sentido, a ativagio espacial promovida por
Ballester Moreno recorda o trabalho de Alexander Calder, que libertou os objetos
escultéricos da sua imobilidade e os transformou em campos dinamicos que
respondem a arquitetura, a atmosfera espacial e a presenca do observador. Também
aqui o espaco ndo é simplesmente ocupado, mas ativado e, desse modo, aberto
como condicao através da qual a percecao emocional e fisica se torna um ponto de

acesso.

A medida que os visitantes percorrem a exposicio, tornam-se cada vez mais
recetivos (mesmo que apenas de forma subconsciente) ao que Gilles Deleuze
descreveu, na sua concecdo do percurso por uma paisagem, como “geopoética”: uma
experiéncia que surge da convergéncia de inimeras impressoes, que se desenrola
em tempo real e resiste a qualquer definicao fixa ou significado predeterminado. A
propria ideia de paisagem nunca foi historicamente neutra, mas profundamente
ligada aos modos de representacao. O termo nao era utilizado para indicar uma
vista, mas a imagem de uma vista, uma composic¢ao construida, moldada por
selecdo e organizacao artistica. A nossa nocao de paisagem est4, portanto,
inseparavelmente ligada a criacao artistica, uma vez que era tarefa do artista
ordenar formas, cores e relagdes espaciais numa imagem coerente através da qual a
paisagem se tornava legivel. A pratica de Ballester Moreno pode ser entendida como
uma reabertura silenciosa — ou talvez mesmo uma inversao — desta logica. Em vez
de traduzir o mundo em representacao, ele traz as condigoes da representacao de
volta ao proprio espaco. O que emerge nao € a paisagem como imagem, mas o

proprio processo através do qual a paisagem se torna percetivel.

Tal como um pintor de paisagens decide o que incluir e o que excluir, Antonio
Ballester Moreno trabalha em Cutouts através de atos de selecdo. Aqui, tanto a
forma como o residuo permanecem visiveis: o recorte e o seu restante, a figura e o
vazio, a superficie e aquilo que foi removido dela. Nada se resolve completamente
em imagem. Em vez disso, estas relacoes permanecem abertas e espacialmente

expostas, como se a propria composicao tivesse saido da moldura e entrado na sala
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Antomnio Ballester Moreno: Un experimento para aprender del paisaje
El Cultural, May 16, 2022

José Maria Parreno

Pedro Cera
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Vista de la exposicion de Antonio Ballester Moreno en la Fundacion Cerezales Antonino y Cinia

ARTE

Antonio Ballester Moreno:
un experimento para
aprender del paisaje

El artista y la Fundacién Cerezales, junto con los alumnos del Instituto Pablo
Diaz, de Bonfiar, tratan de indagar en la dimensién educativa del género

José Maria Parrefio

En 1970 Robert Filliou, ese artista singular que se denominaba a si
mismo “genio sin talento”, public6 un libro raro ya desde el formato:
Ensenar y aprender como artes performativas. Ademas de los textos de
Filliou, el libro contenia conversaciones sobre este asunto, a cargo de
algunos de los nombres mas destacados de lo que luego se llamaria arte de
Accion: Allan Kaprow, George Brecht, John Cage, Joseph Beuys, Dorothy
Iannone y Dieter Roth.

Creo que podriamos remontarnos a esa fecha y a ese entorno para situar los
origenes de una tendencia que ha adquirido solidez en las tltimas décadas: el
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giro educativo del arte, como lo ha denominado la critica. Se trata, en
definitiva, de utilizar los mecanismos del arte (los espacios y los rituales, pero
también los registros y las poéticas) con un objetivo didactico en un sentido

amplio.
No entraré en profundos debates
Antonio Ballester epistemologicos, acerca de si puede
Moreno. Que se ve darse un proceso cognitivo a partir

desde aqui de percepciones estéticas. La

realidad es irrefutable: Joseph

Fundacién Cerezales Antonino . .
Beuys con sus pizarras, Luis

y Cinia. Cerezales del Condado . . .
Camnitzer con sus instalaciones,

(Lebn). Hasta el 31 de julio Valcércel Medina y Los
Torreznos con las defensas de sus
tesis doctorales (por muy parddicas
que sean), centran su actividad artistica en ese “enseiary

aprender”.

Es una idea que deriva de entender el arte como una herramienta de
transformacion social, por un lado. Y, por otro, de atribuir caracter artistico a

acciones y comportamientos.

Vista de la exposicion en Cerezales del Condado

He metido en este jardin al atento lector y la curiosa lectora para poder
sacarles luego por la puerta de esta exposicion. Que es un proyecto educativo
experimental mas que cualquier otra cosa, por mas que podamos ver “obras
de arte” de primera categoria. Y, sin embargo, més importante que lo que

vemos, €S lo que no vemaos.
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Esta exposicion es un proyecto educativo
experimental, por mds que podamos ver
“obras de arte” de primera categoria

Lo que quiero decir es que el arte contemporaneo, como escribi6 hace ya
varias décadas el reconocido critico Edward Lucie-Smith, se inclina “a
definir las obras de arte més como patrones de pensamiento que como actos
visuales”. Esto significa, ni méas ni menos, que los objetos presentes seran un
mero apoyo o un residuo del discurso (o la actividad, el proceso, la empresa),
que es la verdadera creacion artistica.

Antonio Ballester Moreno (Madrid, 1977) ha centrado su trabajo en el
ambito artistico del “ensefiar y aprender”. Por su parte, la Fundacion
Cerezales lleva trece afos recogiendo conocimientos populares, saberes no
reglados y practicas experimentales entre alumnos de centros escolares y
vecinos de los pueblos del entorno.

Antonio Ballester Moreno en la exposicién

En esta ocasion, artista e institucion se embarcaron en una indagacién acerca
de la dimension educativa del paisaje, con la colaboraciéon de alumnos y
profesores del Instituto Pablo Diaz, de Bofiar. Y es que, en Espafa, el paisaje
fue el pasaje privilegiado a la modernidad.

Desde Carlos de Haes y Aureliano de Beruete, que renovaron el género, a la
Escuela de Vallecas, pasando por la Generacion del 98 que, ya sabemos,
buscd en el paisaje el alma del pueblo espaiol. Las sociedades excursionistas
en Catalufia, el guadarramismo en el centro peninsular y, destacadamente, la
Institucion Libre de Ensefianza, entendieron el paisaje como instrumento
insuperable de formacion.
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Artista e institucion se embarcaron en
una indagacion acerca de la dimension
educativa del paisaje

Pues bien, de todo ello hay testimonio material en esta exposiciéon: cuadros
de los pintores citados y también de Maruja Mallo, Benjamin Palencia y
Delhy Tejero. De Palencia hay también una inso6lita colecciéon de hojas
pintadas como rostros. Y el manuscrito de Delibes de Mis amigas las truchas
(cuya peripecia se desarrolla no muy lejos de aqui).

En un proceso de desjerarquizacion entre “obra” y ejercicio, material
didAactico y creacion artistica, veremos también trabajos artesanales de hace
un siglo de alumnos de la Fundacién Sierra Pambley y, de ayer mismo, de los
estudiantes de Bofiar, los bellos modelos geométricos que regald un indiano a
la escuela de su pueblo o los grandes lienzos en que Ballester Moreno dibuja
el diario minimalista de “Qué se ve desde aqui”. Quiz4 el futuro.
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Al humo de las candelas
Babelia, El Pais, September 27, 2021
Joaquin Jesus Sanchez

EL PAIS

ARTE >

Al humo de las candelas

Es frecuente encontrar en el trabajo de Antonio Ballester
Moreno, expuesto en el Artium de Vitoria, dindmicas
colaborativas e intereses pedagdgicos. Se trata de uno de
los ejes centrales de su trabajo: el intento de ‘secularizar’
el objeto artistico

“Antonio Ballester Moreno. Autoconstruceion. Piezas sueltas. Juego y experiencia’. Vista de la exposicion.
GERT VOOR IN'T HOLT

Pedro Cera Lisboa

JOAQUIN JESUS SANCHEZ

27 SEPT 2021 - 05:30 CEST

Antonio Ballester Moreno (Madrid, 1977) ha preparado una
exposicion a la que el espectador llega tarde. En una sala
amplisima, alta y larga, se reparten asientos, mesas y tarimas.
Un mural reiterativo, compuesto por elementos blancos, negros,
amarillos, verdes, azules y rojos ocupa la enorme pared
izquierda. El mobiliario ha sido armado por los alumnos de
Barrutia Ikastola, un colegio ptiblico de Vitoria. Las serigrafias
que forman el mural fueron impresas durante un taller
impartido por el artista en colaboracién con Dinamoa Sormen
Gunea, en Azpeitia.

Es frecuente encontrar en el trabajo de Ballester Moreno
dindmicas colaborativas e intereses pedagdgicos. Se trata, de
hecho, de uno de los ejes centrales de su trabajo: el intento de
secularizar el objeto artistico, sacandolo de su supuesta
excepcionalidad y huyendo de las tentaciones del virtuosismo.
Podemos sefalar tres lineas de trabajo en torno a esta
preocupacion. La primera, el acercamiento al trabajo de artistas
o autores que se han ocupado de esta cuestién, como Benjamin
Palencia, Angel Ferrant, Alberto Sdnchez o, en esta ocasion,
Enzo Mari o Simon Nicholson entre otros. Segundo, la
produccién de la obra en cooperacién con otros (ya sean nifios,
adultos, aficionados o entendidos), diluyendo asi su autoria y la
solemnidad asociada a ella. Finalmente, el empleo de una
estética amable y hospitalaria, que no intimida ni al ne6fito ni al
curioso
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Los enseres distribuidos por la sala estin construidos con la
unién simple (con clavos y martillazos no muy precisos o con
ataduras) de maderas sin pulir. La nube de fotografias que abre
la exposicién nos ensefia a la chavaleria metida en faena.
Fabricar una mesa puede ser divertido, pero, en rigor, no es un
juego: los objetivos de este son internos, y desaparecen (o se
vuelven absurdos) cuando este termina. Meter una pelota en un
redondel o mover una figurita por un damero tiene sentido solo
en una partida de baloncesto o de ajedrez. Después es una
pamplina. Sin embargo, al hacer una mesa uno no se rige por
reglas arbitrarias y autosuficientes, sino por unos principios
elementales: conviene poner una pata en cada extremo y fijarla
bien si se quiere que aquello no se desbarate tan pronto se
coloque algo encima. Hacer para que perdure no es lo propio del
juego, sino de una accién que lo sobrepasa: cuando los nifios
hacen su propio mobiliario (que volvera a su escuela una vez
transcurrida la exposicién) estdn interviniendo en el mundo.
Haciéndose cargo de €l.

Autoconstruccion. Piezas sueltas. Juego y experiencia, en el

Artium de Vitoria, apunta hacia un horizonte entusiasmante,
donde los lugares no son estaticos, sino incansablemente
modificables por unos usuarios que practican, felizmente,
juegos de libre combinatoria. Los referentes histéricos de estas
précticas quedan convenientemente detallados en el texto
curatorial de Angel Calvo Ulloa y el proyecto estd acompaiiado
por trabajos de Carme Nogueira, Raphael Escobar y Abraham
Cruzvillegas, que han sido colocados en salas aledafias y no
terminan de integrarse en el recorrido de la exposicién. Al final
estd la plaza del museo, hacia donde la exposicién quisiera
abrirse.

Empleo el subjuntivo a conciencia, porque mas que un entorno
abierto y jovial, las mesas desnudas y las sillas vacias generan un
panorama angustiante, ya que hacen evidente(de un modo
insistente) que alli falta gente. Las imdgenes desoladoras que
nos ha dejado la pandemia, de plazas vacias y calles desiertas,
pueden condicionar esta lectura, pero una exposicién no es
indiferente a sus circunstancias. Asi, la gran sala de Artium
donde los nifios no pueden jugar por miedo (de la institucién) a
las caidas, las astillas o los contagios, nos ofrece el vestigio de
algo que nos hemos perdido. Los taburetes y las rampas
claveteadas no son un fin en si mismo, sino un instrumento para
esas otras cosas (la cooperacion, la alegria, la curiosidad, el
orgullo, la diversion) de las que nosotros siquiera somos
testigos.

Autoconstruccion. Piezas sueltas. Juego y experiencia. Artium de
Vitoria. Hasta el 1 de noviembre.
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Antonio Ballester Moreno and Angel Ferrant
Artforum, May / June, 2020
Joaquin Jesus Sanchez
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Antonio Ballester Moreno y el hilo que une el arte con la artesania
El Cultural, January 25, 2019
Fernando Diaz de Quijano

Jueves, 2 de mayo de 2019 | Actualizacion continua

Arte

Antonio Ballester Moreno y el hilo que une el
arte con la artesania

El artista presenta con la firma lloema una coleccion de colchas, manteles y almohadones bordados por artesanas
de Toledo

FERNANDO DIAZ DE QUIJANO | 25/01/2019

Antonio Ballester Moreno (dcha.) junto a las bordadoras que han llevado a la tela sus dibujos. Foto: lloema

Antonio Ballester Moreno (Madrid, 1977) ha puesto encima de la mesa, nunca mejor dicho, un nuevo ejemplo de lo ambigua que es la frontera entre
arte, disefio y artesania. El artista, premiado en ARCO 2017 y Unico espariol de los siete invitados para ejercer de comisarios en la ultima edicién de la
Bienal de Sao Paulo, ha realizado junto con un grupo de artesanas de la zona rural de Toledo una coleccién de manteles, almohadones y colchas de
lino que llevan bordadas a mano sus iconicas formas basicas (sencillos motivos vegetales, triangulos que representan montafias, circulos que
representan soles...) y su reconocible gama de colores planos.

En su ultima entrevista en El Cultural, Ballester Moreno defendié "la unién entre el arte culto y el popular, lo estético y lo practico” y lo reafirma en la sede
de la galeria Maisterravalbuena de Madrid, donde ha presentado este nuevo proyecto: "Aunque suene a sacrilegio en el mundo del arte contemporaneo,
mis cuadros estan hechos para decorar. Mi idea del arte tiene que ver con romper la barrera entre lo visual y lo utilitario, la artesania y el arte".
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Antonio Ballester Moreno y el hilo que une el arte con la artesania
El Cultural, January 25, 2019
Fernando Diaz de Quijano

La iniciativa ha partido de la nueva firma lloema, cuyo nombre fusiona los vocablos “hilo” y “poema” y su logotipo representa a Filomela, personaje de
la mitologia griega que narra su tragedia mediante el bordado. La marca se presenta al publico con este proyecto y nace con el objetivo de impulsar la
creacion mediante la colaboracion entre artistas y artesanos textiles. Sus fundadoras, Silvia Delgado de Torres y Teresa Mufioz-Rojas, destacan
que su intencion no es que los artistas encarguen a los artesanos la produccion de un disefio impuesto, sino que se produzca un dialogo fértil entre
ambas partes. En el caso de Ballester Moreno, las bordadoras -vecinas de los pueblos de Herreruela de Oropesa, Torrico y Lagartera- propusieron,
por ejemplo, que en la repeticién de triangulos se intercalaran algunos realizados con la técnica de deshilado, y

“presionaron” al artista para que las hojas tuvieran nervio central, elemento que nunca aparece en sus obras, y que ellas consideraban necesario para
garantizar la calidad del bordado.

“Yo solo pedi que se respetaran dos cosas: mis colores y mis formas. Mis triangulos, por ejemplo, nunca pueden ser equilateros. Necesitaba
reconocerme. Si se mantienen mis colores y mis formas, estoy yo ahi”. Partiendo de esos pocos requerimientos, asegura que “el tipo de punto
elegido por ellas, y detalles como el deshilado, han enriquecido el trabajo”.

Las piezas se realizan por el cargo y estan limitadas a 30 unidades. Foto: lloema

“En otros paises de Europa se da mucha importancia a la artesania, a las arts and crafts, mientras que aqui se esta perdiendo”, lamenta Mufioz-
Rojas, que destaca la importancia de la artesania textil en distintas zonas de Espafia que lloema pretende explorar con proximos proyectos. “Hablar
de artesania se percibe como algo romantico, pero yo creo que apoyarla es una postura politica”, afiade Ballester Moreno.

Ademas de las piezas que pueden verse estos dias en Maisterravalbuena, una de ellas se podra ver en el Madrid Design Festival, en la muestra
Cuidado Disefio. Artesania espariola contemporanea, en el Centro Coldn, del 1 de febrero al 10 de marzo.

Con una horquilla de precios que oscila entre los 550 y los 3.280 euros, las distintas piezas se realizan por encargo en series numeradas y limitadas
a 30 unidades. Cada una de ellas, realizadas en solitario por una Unica bordadora o por parejas, lleva cientos de horas de trabajo. Por ejemplo, cada
mantel se ha realizado “a lo largo de tres meses, a razén de cinco o seis horas diarias”, explica Delgado de Torres, que afirma que el proyecto ha
conseguido que algunas chicas jévenes se interesen por una artesania en peligro por falta de recambio generacional. Eso si, aunque han contado con
un hombre encargado de pasar los dibujos del artista a la tela, de momento no han logrado que ningin hombre de la comarca se anime a empufiar la
aguja para continuar con una tradicién siempre ligada a las mujeres.

@FDQuijano
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The Bienal de Sao Paulo Makes a Bold Attempt to Change the Way We Look at Art. Can It Work?
Artnet News, September 17, 2018
Ben Davis
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De la resistencia como una de las Bellas Artes
El Pais, September 13, 2018
Estrella de Diego
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lineas de los manuales corren a través del espacio y el tiempo y, en otro juego de
afinidades afectivas, nos llevan de pronto en la memoria hacia una de las mas ilustres
visitantes de la Bienal: Sophie Taeuber-Arp, invitada a mitad de los afios cincuenta.
Taeuber-Arp, olvidada, educadora, en la resistencia, se aparece en la tensién entre
fondo y figura de los paneles de Antonio Ballester Moreno y regresa ausente hasta el

edifico legendario.

Habra polémica, siempre |la hay en las bienales, se haga lo que se haga. Pero volver a

hablar de los afectos en la era del documento mal entendido me parece una forma de
resistencia y hasta un bello y azaroso homenaje a ese museo devorado por las llamas
que todos lloramos un dia nublado en que se presentd a la prensa la 332 Bienal de Sdo

Paulo.

332 Bienal de Sdo Paulo. Afinidades electivas. Pavilhdo Ciccillo Matarazzo, Parque de |birapuera. Hasta el
9 de diciembre.
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Antonio Ballester Moreno: “Defiendo la unién entre el arte culto y el popular, lo estético y lo practico”
El Cultural, September 7, 2018
Luisa Espino
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Antonio Ballester Moreno: “Defiendo la unién entre el arte culto y el popular, lo estético y lo practico’
El Cultural, September 7, 2018
Ben Davis

Inicia la temporada pisando fuerte. Participa -como artista y como comisario- en
Affective Affinities, la 33° Bienal de Sao Paulo que abre hoy sus puertas al publico
en la capital brasilefia, e inaugura el 13 de septiembre exposicion en Madrid
repartida entre dos espacios, a escasos minutos de distancia, las galerias
Maisterravalbuena y Leandro Navarro.

Pregunta- En las dos propuestas hay mucho de didlogo. ;Como surge la idea de
este cara a cara con Benjamin Palencia en la exposicion de Madrid?

Respuesta- Fue una propuesta de Pedro Maisterra e Ifiigo Navarro después de
ver mi exposicion de La Casa Encendida que titulé con una frase emblematica de
la Escuela de Vallecas: Vivan los campos libres de Espafia (2017). Conocian mi
interés por este grupo y me propusieron este dialogo. Después de haber
hecho esta exposicién e ilustrado un libro junto a Rafael Sanchez-Mateos sobre la
Escuela de Vallecas [un nido para protegerse de la rapifia y las alimafias , La
Madriguera, 2017], me decidi a centrarme en la obra y la filosofia de los afios

treinta, que es la que mejor conocia.

P.- El titulo de la muestra, El tomillo y la

hierba en el techo de mi habitacion, nos No hﬂy nada mas

coloca boca abajo. revolucionario que percibir
R.- Viene de un texto de Benjamin el mundo de una manera

Palencia que publico la Editorial distinta. La clave pasa por

Plutarco en 1932. Era parte de una la manera de mirar"
serie sobre los nuevos artistas

espafioles, pero tengo la sensacion de
que fue el anico que salid.

P.- Nos hace también pensar en un paisaje diferente.

R.- Para mi el paisaje es una forma de mostrar lo que veo, me sirve de
excusa para hablar de la relacién con el enterno natural. Hay muchos
paisajes, pero lo que trato de ensefiar es uno que combine una vision sintética,
de unién con el contexto, con otra mas analitica y cientifica.

P.- Para lo que usa composiciones y formas sencillas.

R.- Si, aunque todas ellas representan algo: la lluvia, el agua, la tierra, una planta,
los planetas... Son elementos y fendmenos naturales que marcan unos ritmos y
gue nos unen en nuestras costumbres mas basicas.
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Antonio Ballester Moreno: “Defiendo la unién entre el arte culto y el popular, lo estético y lo practico”
El Cultural, September 7, 2018
Ben Davis

que nunca habiamos pensado que podiamos hacer.

La naturaleza, la espiritualidad y el didlogo con otros artistas -Benjamin Palencia
entre ellos- son también piezas centrales de la exposicion sentido / comin que
Ballester Moreno presenta en Sao Paulo. Se trata esta de una bienal muy coral,
pues su comisario, Gabriel Pérez-Barreiro, ha seleccionado a doce artistas
latinoamericanos para gue desarrollen proyectos individuales y ha dado carta
blanca a otros siete, Ballester entre ellos, para que seleccionen la obra de otros.

P.- Ha continuado su investigacion en torno a lo proximo y lo cotidiano, ;como?

R.- He tratado de hacer un recorrido sobre algunos aspectos de la modernidad,

empezando por las teorias del bidlogo Humberto Maturana, pasando por Frobel,
el educador y filosofo del siglo XIX que disefio el primer programa educativo en

las escuelas infantiles, hasta Bob Marley.
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Antonio Ballester Moreno: “Defiendo la unién entre el arte culto y el popular, lo estético y lo practico’
El Cultural, September 7, 2018
Ben Davis

P.- i Qué hay de cada uno de ellos?

R.- Humberto Maturana ha escrito un texto junto a Ximena Davila sobre el origen
de la vida que se va a editar acompafiado por algunos collages mios. De
Frederich Frébel se muestra el material educativo que usaba en sus clases, en el
que se combina a la perfeccion el pensamiento sintético basado en el desarrollo
natural del nifioc con una metodologia analitica. Fue un referente importante
para las vanguardias artisticas del siglo XX. Por ultimo, se puede escuchar en
la audioguia el primer recopilatorio péstumo de Bob Marley Legend, mostrando
asi un fenomeno popular de masas que trata temas cercanos a la historia

brasilefia.

P.- ¥ hace doblete con Benjamin Palencia...

R.- La Escuela de Vallecas esta representada con obras de Alberto Sanchez y
Benjamin Palencia, la mayoria de los afios anteriores a la guerra. También
participa José Moreno Cascales, mi abuelo, que fue floricultor y escultor amateur,
y que me sirve para hablar de mi contexto social. Mark Dion va a hacer unos
talleres en los que se ilustrara la flora del parque de Ibirapuera, con los que
se cuestiona la objetividad de la ciencia. Andrea Bittner, que reflexiona con su
obra sobre las ideas de vergilienza, pobreza y vulnerabilidad, ha trabajado con
una comunidad religiosa de Brasil. Y Rafael Sanchez-Mateos ha coordinado el
trabajo de Atenta, un grupo dedicado a la atencién profunda y la aisthesis radical
en el arte.

Astrofisica y artesania

Ademas de como comisario, Ballester Moreno participa con un proyecto que ha
hecho con nifios de varios colegios de S3o Paulo y con trabajadores de |la propia
bienal. “Miles de setas de barro acompafiadas de cuadros que representan los
diferentes elementos que necesitan para su crecimiento: lluvia, soles, lunas y
arboles”.

P.- La exposicion sentido / comun deja claros sus inquietudes y referentes, ;hay
algo que se haya quedado fuera?

R.- Me gusta mucho el fisico y escritor Fritjof Capra. He leido todo lo que ha
escrito en este Gltimo arfio y medio y ha sido toda una revelacion. Lo invité a la
bienal pero me dijo que no. También he descubierto dltimamente a Juan Amau,
astrofisico y filosofo. Los dos tienen un perfil muy parecido y comparten una
filosofia inclusiva e integral en la que religion, ciencia, economia y
feminismo, son todos patas de una misma mesa. Estos nombres me han
ayudado a poner las ideas en orden, pero como referente principal tengo el dia a
dia, la gente y mi familia. Me gusta mucho el campo y disfruto cuidando los
frutales, el huerto vy las gallinas.
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Madrid, «subsede» de la Bienal de Sao Paulo
ABC Cultural, September 4, 2018
Francisco Carpio

Una de las propuestas méas atractivas con las que arranca la nueva
temporada es la exposicién que presentan en Madrid las galerias
Leandro Navarro y MaisterraValbuena, inaugurando
conjuntamente una inica muestra, con obras de Benjamin
Palencia y de Antonio Ballester Moreno. Una iniciativa novedosa
que sucede dentro del poco solidario v colaborativo mundo de nuestras
galerias de arte. Al tratarse de dos espacios centrados en momentos
diferentes del arte, las vanguardias v el arte moderno (en el caso de
Leandro Navarro), v la creacion mas actual (en MaisterraValbuena),
este proyecto comun supone también el establecimiento de un
atractivo didlogo entre el arte del pasado (Benjamin Palencia) y el del
presente, representado por Antonio Ballester Moreno. Esperemos que
esta interesante propuesta sea un punto de partida v no simplemente
una accion aislada y sin continuidad.

El curioso titulo de la exposicién, El tomillo y la hierba en el
techo de mi habitacion, se debe al propio Benjamin Palencia v hace
referencia a su personal manera de mirar a la Naturaleza, percibiendo
sus diversos objetos y elementos al revés, literalmente mirando cabeza
abajo. «Metiamos la cabeza entre las piernas y velamos como se
transformaba toda la vision del paisaje; la postura modificaba la
mirada y asi descubriamos por este procedimiento la rutina de los

ojos.
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Madrid, «subsede» de la Bienal de Sao Paulo
ABC Cultural, September 4, 2018
Francisco Carpio

Directamente relacionada con esta muestra, aunque a varios miles de
kilémetros, se presenta en la 33 Bienal de Sao Paulo otro proyecto
expositivo de Antonio Ballester, en este caso como comisario v artista.
El madrilefio ha sido invitado a participar por el comisario general, el
también espafiol Gabriel Pérez-Barreiro, dentro de un doble ambito.
Su proyecto, sentido / cormuan, trata de fusionar dos formas de
acercarse al hecho artistico, una mas tedrica v cientifica, vinculada a
nuestra sociedad occidental, y otra, mas proxima a una actitud
experiencial de la vida en todas sus variantes, con especial atencién a
las cosas cotidianas, v también con la mirada puesta en la Naturaleza.
De esta manera, busca integrar conceptos como Naturaleza v
Cultura, lo estético ¥ lo practico, el ambito de los artistas v el de la
gente «comun», lo objetivo v lo subjetivo, la esfera de las ideas y la de
las sensaciones, v, en definitiva, el limes -siempre difuso- que separa
nuestra percepcidon del mundo de la propia realidad de éste.
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Madrid, «subsede» de la Bienal de Sao Paulo
ABC Cultural, September 4, 2018
Francisco Carpio

La participaciéon de una agencia imaginaria, Atenta, que apuesta por
planteamientos estéticos desprovistos de finalidad préctica -algo
inusual en nuestra pragmatica sociedad de produccion- aporta un plus
de originalidad, aunque corre el riesgo de resultar en cierto modo
confusa v demasiado idealista. Por fin, Vivan los eampos libres, es
el provecto que el propio Ballester Moreno plantea como aportacién
artistica personal. Su titulo es una frase emblematica de la Escuela de
Vallecas, ahora una instalacion formada por cuadros de gran formato
con imAgenes de la Naturaleza, muy caracteristicas de este autor, v
varios miles de setas de barro hechas por nifios de colegios de Sao
Paulo y trabajadores de la Bienal. Trata de simbolizar un flujo de
interrelacion entre elementos que se retroalimentan entre si, v, en
definitiva, una alegoria de la vida v de la creacidn.
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De Sao Paulo a Vallecas: El mes de Antonio Ballester Moreno
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Antonio Ballester Moreno: Arte y Pensamiento Holisticos
Artishock, April 30, 2017
Alejandra Villasmil
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Antonio Ballester Moreno: Arte y Pensamiento Holisticos
Artishock, April 30, 2017
Alejandra Villasmil

AV: Como es tu dinamica aca, en tu espacio de trabajo, tomando en cuenta si hay o no preparativos para alguna
muestra, y la dedicacion familiar. ..

ABM: Vivo muy cerca, pero soy muy disciplinado. Llego a las 10 de la mafana y me voy a la 1:30 o 2:00 de la
tarde para hacer la comida, y vuelvo luego, y estoy agul hasta las 8:00. Y tenga exposicion pendiente o no, al final
siempre vengo porque hay cosas que leer, cosas que hacer, o simplemente limpiar el local. Los proyectos si que
me gusta hacerlos especificos. Lo primero que pido cuando voy a hacer una exposicion es el plano, y segun eso
voy viendo qué pide ese sitio.

AV: La muestra en La Casa Encendida funciona asi, pero jsiempre piensas tus muesitras en términos espaciales?
¢Las visualizas y ordenas antes de llegar a lugar?

ABM: Creo que en esta muestra, es la primera vez. Es mas especifico y hay una narracién mas clara. Pero
siempre pido el plano y veo el lugar como algo en lo que tiene que ocurrir algo. Te habras dado cuenta que mi
cabeza es un poco abstracta, me voy de un tema a otro, por lo que siempre necesito tener una narracion clara
dentro de una exposicion, que puede ser evidente 0 no, pero que en las dltimas muestras si, tienen que estar
estos elementos: el agua, el sol, la lluvia... narrativas que las tengo que entender en principio yo.

AV: Crearte tu propio habitat, tu propio micro-clima... un Feng Shui. ..

ABM: Si. Y es un mundo literal, en el que tiene que estar todo esto. El Feng Shui no lo conozco, pero siel | Ching,
qgue son conocimientos ancestrales sobre como opera la naturaleza: el agua sobre el fuego o el fuego sobre el
agua, no es lo mismo.

AV: Cuando hablabas de que habfas decidido pintar por esta necesidad de conectar con la pintura por lo material
del medio, por su accesibilidad y pureza, ;cémo ves el estado de la pintura? La pintura ha sido un medio
cuestionado, declarado muerto y vuelto a nacer, desde la postmodernidad en adelante, varias veces. ..

ABM: No lengo ningun problema. Yo llegué a la pintura, como te acabo de contar, de una manera rebelde. Por
salirme del mercado y del capitalismo. Luego, claro, ahi habia una cosa que se me volvid en contra, porque lo
que era una actitud punk, de ser artesano, auténomo y hacer cosas con mis manos, terminé siendo “pintura”, y la
pintura es considerada por algunos como burguesa, como algo de acomodado, que es puro ornamento.

AV: Para poner arriba del sofa...

ABM: Si. Para decorar la casa de quienes lo pueden pagar, que es elitista y tal. ¥ que no te digo que no, pero
dentro de todo eso, un cuadro encima de un sofa es el mejor sitic donde puede estar. No me importa
considerarme un decorador, porque creo que el ser participe de una experiencia Util es lo mejor que podemos
hacer como artistas, y lo mas honrado que puedo ser yo. Es igual al que hace un jersey o una cuchara, que lo
hace para que alguien lo use. Yo soy igual que cualquier ofro.

AV: Para mi, uno tiene que ser consecuente con lo gue quiere ser. Puede que hayas empezado a pintar como un
gesto de rebeldia, pero finalmente te diste cuenta que pintar era lo tuyo, y te has mantenido fiel a ese deseo, a
ese proposito. ..

ABM: Eso es. Al comenzar a pintar empezo todo a funcionar. Me sentia a gusto y podia vivir de ello. Con el
ordenador, la verdad, me sentia un poco alienado. Y poder crear uncs colores y trabajar simplemente con una
tela y unos pinceles, pues me parecia un acto de eso que hablaba al principio, de volver a los origenes. Un gesto
vanguardista.
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Ballester Moreno, proyectar hacia dentro
El Cultural, February 10, 2017
Angel Calvo Ulloa
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Ballester Moreno, proyectar hacia dentro
El Cultural, February 10, 2017
Angel Calvo Ulloa

Puede descubrirse en esta doble instalacion un interés por negar el caracter auténomo del
cuadro, entendiéndose éstos sélo en conjunto, como estandartes que configuran una escena
que repite formas circulares o triangulares y reduce a planos de color los campos, las copas de
los arboles o el vuelo de las bandadas de péajaros. Todo remite al sucederse de las estaciones, a
la lluvia, la luna, las estrellas y el sol. Cada uno de los arboles, en un ejercicio casi infantil de
reduccién formal, supone un gran cartel que se eleva encajado contra el techo, reforzando ese
caracter escenografico, pero cartel al fin y al cabo y como tal objeto de una inquietud.

No hay que olvidar la profunda importancia que el propio Alberto Sanchez descubrié en el teatro
como herramienta alfabetizadora, al cual contribuyd con sus disefios para escenografias que van
desde La Barraca hasta su exilio y muerte en Rusia. El arte como instrumento que va mas alla, que
colabora con otras disciplinas, que se realiza con las manos y observa atentamente el saber hacer
del artesano, que es lo que propone Ballester Moreno. El resultado es un amplio conjunto de
pinturas de gran formato realizadas sobre tela de arpillera en crudo, que cubren casi al completo
los muros de las salas y reducen |a escala del espectador al maximo, para evidenciar lo poco que
somos, pero evitando quizas el poso romantico. Como complemento, un amable coqueteo con
la escultura, con una carga simbdlica que va del interés por la infancia a la aceptacién del residuo
como elemento con el que nos ha tocado convivir.

A lo que vamos... Antonio Ballester Moreno es ya un pintor con mayusculas, de los que han
demostrado a lo largo de los afios una evolucion sorprendente e impecable. Inmerso en un
periodo que se caracteriza por buscar fuera los referentes que él ha decidido explorar dentro, su
labor se convierte en un acto de resistencia que sin embargo seduce aqui y alla, sin prejuicios a
la hora de reivindicar figuras que nosotros mismos hemos obviado. Por eso, recorriendo las dos
salas que lo albergan, es inevitable sentir hasta qué punto es el momento de asumir que existe
un grupo de artistas que, asociados o no, han decidido proyectar hacia dentro, encontrando aqui
todo lo necesario para contarlo en donde sea preciso.
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Ese camino que conduce a una estrella
El Pais, February 4, 2017
Bea Espejo
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Antonio Ballester Moreno
ARTFORUM, January 2012
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Vitaminas para el crecimiento de la pintura
El Cultural, December 15, 2011
Bea Espejo

i Existe cl triunfo de la pintura?

-Eso del triunfo de la pintura ¢s un invento suvo. Yo nunca habria utilizado esa frasc. Hay una gran
cantidad de pintura que se esti realizando hoy en dia, pero no necesita un triunfo. ;A quién o qué se
supone que debe conquistar?

- Al mercado?

-El mercado del arte esta en auge, y eso incluye la pintura, pero no creo que el término boom sea algo bueno
para aplicar al arte, ya que no refleja el verdadero significado o comprensién. Solo refleja la redistribucion de
la riqueza extrema de la clase media y los pobres a los muy ricos.

-Dicen que la pintura sigue siendo un valor seguro...
-No creo que nadie pueda predecir los valores del mafiana. A la larga, lo bueno sera lo ultimo, pero ;qué
sera lo bueno dentro de 50 afios? Solo tenemos la confianza de nuestras convicciones.

-En 2004, ¢l critico de arte Jordan Kantor escribié un articulo en Artforum hablando del efecto Luc Tuymans
que caracterizaba a muchos de los pintores actuales. ;Sigue ese efecto viegente? ;Hay nuevas tendencias
entre los mads jovenes?

-Afortunadamente, es dificil encontrar mas tendencias que las que ya existen. En un vistazo a Vitamin P2
pueden verse tantos tipos diferentes de pintura que no haran pensar en tendencias. Si, hay algunos pintores
que son imitados por un tiempo, como Luc Tuymans, pero creo que estamos empezando a ver disminuir a
los seguidores de la 'ola Tuymans', por cjemplo. Mas alla de influencias concretas, estos seguidores tiene
que encontrar su propio camino.

-Y artistas como Goya, Picasso, Warhol, Manet, Leonardo... json todavia influencias en ¢l arte
contemporanco?

- Siempre sc¢ ha dicho que después de 75 afios, ¢l arte muere y se convierte cn cultura. Algo hay de verdad cn
¢s0, aunquc ¢l arte ¢s un cterno renacer, y siempre da fruto a una nucva vida. Cada vez que un buen artista
se ve en el arte del pasado, ve algo nuevo en él, algo que habla de sus problemas de hoy en dia.
Entonces el reloj comienza a correr de nuevo. Por ejemplo, si miras los cuadros de Lynette Yiadom-
Boakye, por citar a una de mis artistas favoritas de Vitamin P2, jdime si Manet y Goya son o no todavia
relevantes!

-Si, las distancias entre ellos parecen difusas, como muchas de las pinceladas de los artistas de la ola
Tuymans. Pero, jcual es la diferencia mas notable entre la pintura actual y la del siglo XX?

-Tal vez, la de una actitud diferente hacia la historia y el lugar de uno en ella. La pintura en el siglo XX fue
mas polémica. Se trataba de encontrar el fnico y verdadero camino a seguir. Cuando Philip Guston
paso de la abstraccion a pintar imagenes, sus amigos le rechazaron. Sintieron el cambio como una traicion.
Esa actitud ahora no existe. La pintura es un lenguaje con multiples posibilidades posibles. Se pueden decir
cosas diferentes en cada una de ellas, pero eso no significa que tengar que contradecirse entre si. Asi es que
el camino hacia el futuro de la pintura esta lejos del lenguaje verdadero que rechaza todo lo demas.

-En Vitamin P2 mas del 50% de los artistas son de tres continentes: Estados Unidos, Inglaterra y
Alemania. ;No es ese enfoque muy limitador? ;Cémo lo justifica?

-Hasta cierto punto eso refleja el hecho de que el libro fue publicado por una empresa con sede en Londres y
Nueva York. Asi que, incluso con ¢l esfuerzo de mantener una red global de los criticos a los que les hemos
pedido la eleccion de los artistas hay un sesgo inevitable. Pero por la misma razon, esos son los paises
donde existe un gran interés en pintura. A un lector externo le puede parecer evidente que Francia, por
ejemplo, esté peor favorecida que Alemania. Pero eso no significa que no haya buenos pintores franceses. Yo
estoy contento de que la globalizacion y ¢l cosmopolitismo no sca total en la publicacion. Tenemos culturas
distintas, cada cual con sus posibilidadecs v sus propias limitaciones también.

Pedro Cera Lisboa Madrid

Rua do Patrocinio 67E Calle de Barcelé 13 info@pedrocera.com
1350-229 Lisboa, Portugal 28004 Madrid, Spain www.pedrocera.com



Ballester Moreno
Vanidad, February 11, 2011

Pedro Cera Lisboa Madrid

Rua do Patrocinio 67E Calle de Barcel6 13 info@pedrocera.com
1350-229 Lisboa, Portugal 28004 Madrid, Spain www.pedrocera.com



Ballester Moreno
Vanidad, February 11, 2011

Pedro Cera Lisboa Madrid

Rua do Patrocinio 67E Calle de Barcel6 13 info@pedrocera.com
1350-229 Lisboa, Portugal 28004 Madrid, Spain www.pedrocera.com



Ballester Moreno
Vanidad, February 11, 2011

Pedro Cera Lisboa Madrid

Rua do Patrocinio 67E Calle de Barcel6 13 info@pedrocera.com
1350-229 Lisboa, Portugal 28004 Madrid, Spain www.pedrocera.com



Ballester Moreno
Vanidad, February 11, 2011

Pedro Cera Lisboa Madrid

Rua do Patrocinio 67E Calle de Barcel6 13 info@pedrocera.com
1350-229 Lisboa, Portugal 28004 Madrid, Spain www.pedrocera.com



Ballester Moreno
Vanidad, February 11, 2011

Pedro Cera Lisboa Madrid

Rua do Patrocinio 67E Calle de Barcel6 13 info@pedrocera.com
1350-229 Lisboa, Portugal 28004 Madrid, Spain www.pedrocera.com



Ballester Moreno
Vanidad, February 11, 2011

Pedro Cera Lisboa Madrid

Rua do Patrocinio 67E Calle de Barcel6 13 info@pedrocera.com
1350-229 Lisboa, Portugal 28004 Madrid, Spain www.pedrocera.com



Ballester Moreno
Vanidad, February 11, 2011

Pedro Cera Lisboa Madrid

Rua do Patrocinio 67E Calle de Barcel6 13 info@pedrocera.com
1350-229 Lisboa, Portugal 28004 Madrid, Spain www.pedrocera.com



“Me siento mas cerca del animal que del robot”
ABC Cultural, March 5, 2011
Javier Diaz-Guardiola
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Jovenes, Artistas y Esparioles
NEO2, September 2009
Mariano Mayer
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Contra la Impostura Intelectual
Descubrir el Arte, March 2009
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